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. EDITORIAL

‘ Cincuenta afios después

Estdn a punto de cumplirse-50 afios desde- que, con motivo de la

- Impresién: VASCOGRAF

celebracion en Bilbao del Salén Nacional de la Acuarela, arrancara
sus actividades la Agrupacién de Aéuarelislas Vascos. Aquel pri-
mer grupo estaba constituido por un pufiado de animosos artistas,
aglutinados en torno a la figura de Juan de Aréstegui Barbier, con
* un objetivo comtin: La promocién y difusién de la técnica de la
Acuarela entre los artistas vascos. i
Al volver la vista atrds, son innumerables los recuerdos que viener;
a mi mente, de hechos que han ido Jalonando la dilatada historia de
nuestra Agrupacién. Como cualquier grupo humano

que cuente cinco décadas, ha habido momentos

1 y Fotomecdnica: Folocomposicion ANDRES

espléndidos, junto a otros amargos aconteci-
mientos que llegaron a amenazar la existencia de
nuestro colectivo. Sin embargo, en los momentos
de mayor dificultad, siempre surgieron personas
que, con su esfuerzo generoso y desinteresado,
_ supieron dar nuevos brios a la AAV, reconducién-
dola por la senda de sus objetivos fundacionales.
En este sentido, es de justicia que tengamos un espe-
cial recuerdo para los Presidentes que me precedieron en el cargo:
Ar6stegui Barbier —nuestro Presidente Fundador y motor durante
_ tantos anos del grupo— A. Largacha, A. Echévarri, M. Ferrer y A.
- Caiiada, asi como a los que me han sucedido: J.J. Urraca, E.
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Cortina y nuestro actual Presidente, J. Sagarzazu. Todos ellos han
trabajado denodadamente y de forma altruista por la AAV, sin olvi-
dar a nuestra Vice-Presidenta, la impagable Josefina Ojeda, inimita-
ble ejemplo de amor y entrega por nuestra Aérupacién.

. *  Asimismo, no podemos olvidar a tanlos'magniﬁcos artistas, hoy
desaparecidos, que dieron fuerza y prestigio a la AAV, con especial
recuerdo para los Alvarez Ajuria, Alzola, Ansa, Bengoa, _Blasco.
Bosco, Casadevante; Jimeno, Largacha, Lerchundi, Legorburu,
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Cincuenta aiios después

Martinez Taubmann, Muguer-
za, Pérez Diez, Ruiz Morque-
cho, Sudrez Alba, Urquijo,
Valverde y Valentin de
Zubiaurre, que con su gran

. talla de artistas en la técnica

de la Acuarela, sirvieron de
ejemplo a centenares de
Acuarelistas. l ;

Desde hace 15 afios, nues-
tra Agrupacion vive un perfo-
do de estabilidad, mejora y
crecimiento continuos, en
todos los 6rdenes, que han
convertido a la AAV en un
colectivo modélico, realizan-
do una importante labor cul-
tural —del que este Boletin no
es sino una pequefia muestra—
mereciendo un alto reconoci-
miento y prestigio a nivel
nacional. En su seno, se
fomentan todas las tendencias

y estilos que abarca la Acua-

.rela y son muchos los pre-

mios que recaen sobre nues-
tros artistas. El esfuerzo por
difundir la técnica de la
Acuarela entre las jovenes
generaciones de artistas es

continuo y hoy recogemos los

_frutos de tantos afios de traba-

Jjo y sacrificio —50 por ahora—
que se traducen en una acep-
tacién creciente de la Acuare-
la, con la que sin duda sofiari-
an Ar6stegui Barbier y aquel
puniado de animosos artistas
qué alumbraron la hoy pujan-
te Agrupacion de Acuarelistas
Vgscos.

Ramén Barreiro Bengoa
Presidente de Honor de la AAV

EXPOSICIONES
COLECTIVAS DE LA
AAV

Desde la edicion de nuestro
anterior Boletin, se han cele-
brado las siguientes:

XCVII - Vigo

Del 25 de abril al 6 de mayo.

Sala de Exposicior:eé del
BBV

Participaron en la misma 15
miembros de nuestra Agrupa-
¢ion, con dos o'brzis por autor.
Asistieron a la inauguracién,
ademds de Humberto Pereira
—verdadero artifice de esta

- exposicién—- A. Hurtado, J.
_ M. Lumbreras, A. Quincoces

y J. San Felices. La muestra

" tuvo un excelente nivel y fue

gratamente acogida por
numerosos aficionados, asf
como por los medios de

comunicacion locales que le

dedicaron amplios espacios.

Se edité_un catdlogo bajo el

titulo de “La Acuarela Vasca” -

que fue enviadg a todos los

SOCIOS.

XCVIII - Bilbao
Del 11 al 20 de junio ;
Sala Juan Larrea .-

Fue ésta la primera vez que

- los alumnos de la Academia

de la AAV exponian sus tra-
bajos conjuntamente, fuera
del recinto de nuestra Sede

Social. En total, se colgaron
L) .

Inauguracion de la exposicion’
- de la AAV en Vigo. o
De izquierda a derecha;
Humberto Pereira, A. Quincoces,
Rafael Alonso, A. Hurtado,
J. San Felices y J.M. Lumbreras.

47 obras de otros tantos

alumnos, quienes demostra-

ron el notable nivel que han
adquirido en los cursos
impartidos por nuestra Agru-
pacion. Se edité un catdlogo
bajo el titulo “La Academia
de Acuarela de la AAV” que
fue distribuido a todos los

SOCi0S.

XCIX - Pasajes de San
Juan

Del 17 de junio al 3 de julio.
Casa de Victor Hugo
Exposicién limitada a nues-
tros socios guipuzcoanos,
contd en la inauguracién con
las autoridades locales y
cohstituy6 un acto cultural
remarcable dentro del Progra-

ma de Fiestas de San Juan,



Por parte de la AAV estuvie-
ron presentes nuestro Presi-
dente, Javier Sagarzazu y
varios miembros guipuzcoa-
nos. La exposicidn que‘dé
muy lucida y fue muy visita-
da. Se edité un catdlogo bajo
el titulo “La Acuarela en

Guiptizcoa”, bilingiie euskera

y castellano, que se hizo lle-

gar a todos los socios.

Ademds de estas 3 e'xposicio-
nes colectivas, estd y'a con-
feccionado el programa de
_nuestra exposicién centena-
ria, que abrird el‘afio dedica-
do a nuestras Bodas de Oro y
que anticipamos y. resumimos
a continuacién. 4
* C Exposicion Colectiva.
Bilbao - :
Del 21 al 30 de diciembre.

Sala Juan Larrea

Exposicion de los 150 miem- .

bros actuales de la AAV

Programa:
Miércoles 21

* 19.00 h. Misa en la lgiesia

de San Fernando por los

socios fallecidos a lo largo de

los 50 afos de existencia de la
. AAV. :

* 19.30 h.'En la Sala de Con-

ferencias de Juan Larrea, Pre-

sentacion del Programa de

Actos de las Bodas de Oro de ‘

la AAV. ;
 20.00 h. Inauguraci6n Ofi-
cial de'las Bodas de Oro y de
la Cien Exposicién Colectiva.
*Vino de Honor.
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EXPOSICIONES

Jueves 22 a Viernes 30

» Exposicién al piblico de las
obras. 3 _
Todos los miembros de la
Agrupacién recibirdn en su
momento la oportuna convo-

catoria para esta Exposicion.

EXPOSICIONES DE
LOS SOCIOS

Entre los meses de Abril y
Septiembre, hemos tenido
noticia de las siguientes:

Abril

—E. Latorre: Del 16 de
marzo al 3 de abril en Caja
Laboral (Miranda de Ebro).

— A. Hurtado: Del 16 de abril
al 15 de mayo. Galeria

- Nolde, Navacerrada (Ma-
drid).

— R. Casiriain: Del 11 al 23.
Sala Juan Larrea de Bilbao.

— E. Cortina: Del 25 al 5 de
mayo. Musep de Logrofio.

Mayo

— E. Ldpez: Del 1 al 10. Sala
Juan Larrea de Bilbao.

— 1. Molinuevo: Del 3 al 16.
Sala Pajarita de Vitoria.

—J. Lasa: Del 16 al 4 de

_junio. Sala Aixerrota de

Getxo.

— Prde Miguel: Del 16 al 16
de junio. Sabin Etxea de
Bilbao.

sigue en pdg. 4 p
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EXPOSICIONES

1

. —B. Zabala: Del 21 al 30.
Galeria Gran Via de Caja
Rioja en Logrofio. :

— A. A. Vizcaina: Del 23 al 4
de junio. Exposicién
Colectiva Anual, en la que
participan, entre otros, P.
de Miguel, T. de Miguel,
B. Dt'Jsouto; A. Cafiada, J.
Ojeda, M. A. Ruiz de
Gopegui y M. A. Zaballa.

— E. Cortina: Galerfa Mirart

2 d‘e: Madrid. Colectiva sobre

temas de Madrid.

— G. Echevarria: San Sebas-
tign. Colectiva de Acuare-
la. Participan Badillo,

Barreiro, Canada, Hurtado,

Lumbreras, Montalbdn,

Ortiz Alfau, San Felices y -

Urraca.

Junio

—M. A. Ruiz de Gopegui:
Del 1 al 31. Aeropuerto de
Sondika.

— Academia de Ciencias
Médicas: Del 6 al'10. Sala
Juan Larrea de Bilbao. Par-
ticipan J. A. Aréstegui y
M. Beltrdn de Heredia.

— E. Cortina: Del 9 al 22.
Galeria Aitor de Vitoria.
—A. Villate: Del 11 al 24.
Escuela’ Municipal de

Muisica de Ses(;a.;).

LA Susperregui: Del 11 al
29. Galeria S. Pedro de
Hondarribia.

. = G. Alvarez Bedia: Del 18 al
3 de julio. Sala Kortazar de
Bermeo.

— Galeria Etxeberria: San
Sebastidn. Colectiva XX

Aniversario. Participan
Badillo, Barreil:o, Caiiada,
Infante, Lumbreras, Mon-
taIb-:i'n y I:Jrraca, entre

otros.

Julio
— P. de Miguel: Del | al 31.
Aeropuerto de Sondika.

—J. Mensuro; Del 22 al 21

de agosto. Galeria Mensu
de Hondarribia.

— J.J. Urraca: Expone Acua-
relas en la Sala de Cultura
de Moreda (Alava).

Agosto :

—J. A. Uriarte: Del 1 al 14,
Sala de la C. A. del Circulo
Catélico de Medina de
Pon-'nar.

— R. Barreiro: Del 4 al 14.
Sala de Cultura del Ayun-
tamiento de Bakio.

— R. Pablos: Del 22 al 4 de
septiembre. Casa de Cultu-

ra de Oiartzun.

—A. J. San Salvador: Del 22

al 11 de septiembre. Gale-
ria Mensu de Hondarribia.

—J. A. Uriarte: Del lé al 31
en Hendaya. Sala de Expo-
siciones del BNP.

-

OTRAS EXPOSICIONES
DE INTERES

Destacan por su importancia,
y brillantez, las dos que rese- -
fiamos a continuacién, ambas
organizadas por la Agrupa- -

cioén de Acuarelistas de Cata-
luiia,
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EXPOSICIONES

I1I Bienal de la Acuarela

Celebrada en‘el Palau Moja
de Barcelona, entre-los dias
6 y 29 de mayo. Participaron
72 pintores de todo el estado
y 4 de la Associazione Ita-
liana. Representando a nues-

tra Agrupacién estuvieron:

" Badillo, Barcel6, Cortina,

* Hurtado, Lumbreras, Ortiz

" Alfau, Richard, Quincoces,

G. Romdn, Sagarzazu, San

" Felices y San Salvador.

Portada del catdlogo
de la Exposicion

“La Acuarela hoy”,
que tuvo lugar en
LLanga, Girona.

Del 3 al 25 de setembre de 1
sala de | Teola Municipal d A Plastiques

También participé nuestro
compafiero J, Carazo, repre-
sentando a la AEDA. La
exposicion fue de gran cali-
dad. Todos los participantes
reciﬁieron una carpeta con-
memorativa, con catédlogo,
diploma y muestras de colo-
res y papeles. Un gran

esfuerzo organizativo de la

AAC que merece nuestro

aplauso.

“La Acuarela Hoy”

Museo de Llangd (Girona).
Funglacién Martinez Lozano.
Celebrada del 3 al 25 de
septiembre, reunié”en esta
ocasion a representan-
tes de la Acuarela
andaluza, catalana y
vasca, experiencia que
s¢ repetird con otras
regiones en anos veni-
deros. Por expresa
invitacién de la orga-
nizacién, participaron
nuestros companeros
Canada, Carazo, Cor-
tina, Domeque, A.

994
Hurtado, Lumbreras,

/
Quincoces, Sagarzazu y San

Felices. Se ha editado un

“magnifico catdlogo, con

reproducciones’ a todo color
de las obras, que se puede
adquirir al precio de 1.000
pesetas. Otra loable iniciati-
va dell' Museo de la Acuare-
la, con Martinez Lozano a la
cabeza y la AAC como res-

paldo, que no cesan en su

empuje a la Acuarela.

Asimismo, merecen especial
atencién estas otras dos
Exposiciones que resefiamos

a continuacién:

“Acuarela. Encuerntro
pictérico”

Celebrada en el Museo de
Bellas Artes de Sanéa Cruz
de Tenerife, entre el 4 de
mayo y el 25 de junio, esta
exposicién reunié a 29 artis-
tas escoceses, 13 catalanes y
15 canarios, con idea d.e
confrontar estilos y tenden-
cias, clasicismo y moderni-
dad.

III Feria Arte Santander

Celebrada entre el 30 de
julio y el 7 de agosto, esta
magnifica feria del arte figu-
rativo, se va consolidando
como un cldsico del panora-
ma artistico nacional. En
ella participaron nuestros
compafieros A, Hurtado, J.
M. Lumbreras, A. Quinco-
ces y J. San Felices. Una
cita obligada para todos los

amantes del arte figurativo.

Cartel anunciador
de la Feria
Artesantander
1994,

3* FERIA
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Asamblea General

El dia 13 de mayo, en los
locales de la AAV, sitos en
Barraincua, 5 de Bilbao, se
celebrd la Junta General Ordi-
naria de la Agrupacion de
Acuarelistas Vascos, siguien-
do el Onden del Dia de la con-
vocatoria enviada a los miem-
bros de la misma. Una copia
del Acta fue remitida a todos
los socios de la Agrupacion,
con nuestra circular 07/94 del
30, 05. W,

Excursion Anual

El 25 de junio se celebro la
tradicional Excursién Picton-
co-Recreativa gque anoalmente
orgamiza la AAV, como colo-

CIAS

foén al curso de la Academia
de Acuarela. En esta ocasion,
se llenaron dos autobuses que
se dirigicron a Fuenterrabia y
Pasajes, tras pintar y comer en
la villa marinera. La lluyia
deslucid las actividades al aire
libre, aunque fueron muchos
los que buscaron refugio para
pintar sus Acuarelas. En todo
momento reind la animacion y
todas las charlas giraron en
torno a la Acuarela. La orga-
nizacion por parte de nuestro
companero y presidente J.

Sagarzazu, impecable.

= |

Altas
en la Agrupacion

* Desde la edicién de nuestro

anterior Boletin, han sido

admitidos como miembros de

la AAY, los siguientes artistas:

~ Angel De Mingo Martinez,
residiendo actualmente en
Sevilla.

~ Juan Luis Isasa, de Bilbao.

— Maria del Carmen Sinchez,
de Sondika.

- Ester Latorre, de Miranda
de Ebro.

- Lola Orozco Maiztegui, de
Vitoria.

- lgone Aguirre Lekue, de
Bilbao.,

Nuestra mds cordial bienveni-

da a nuestros nuevos compa-

Aeros, con nuestro mejor

deseo de que encuentren en la

AAV el cauce adecuado a sus

inquietudes artisticas, en la

weniea de la Acuarela.
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Concursos
y Galardones

Premio Gaudi’94 de
Acuarela

En su X edicién, ha sido gana-
do este afio por la joven pinto-
ra granadina Mari Luz Fer-
nindez Medina. Entre las
obras seleccionadas figuraba
la de nuestro companiero José
Luis Molina Mora.

Salén Internacional de
Pintura de Beziers (Francia)

Mari Paz Diaz Espada ha
obtenido, con una Acuarela, el
Tercer Premio de la lista gene-
ral, compitiendo con toda
clase de técnicas. Por su parte,
~ Simonet Arroyo ha sido-galar-
donada con una Medaila de
Oro en la especialidad de
Acuarela. A este concurso
acudieron 556 pintores, entre
los que fue también seleccio-

nada una Acuarela de Maria °

" Inés Pradilla.

I Concurso Ciudad de
- Medina de Pomar

El pintor Hanoos result6 ven-

cedor entre' mis de 120 obras
seleccionadas, entre las que se
encontraban Acuarelas de
" nuestros compaieros Canada,
Lumbreras‘y Uriarte, asi como
d6leos de Alvarez Bedia,
Argés, De Miguel, Montalbdn
y Ruiz de Gopegui, entre
olros.

XXIV Premios de Pintura
de la Villa de Palamés

En la especialidad de Acuare-
la los premios fueron concedi-
dos a Albert Alis y Pere Coll.
Entre los seleccionados figu-
raba J.M. Lumbreras.

Certamen Nacional de
Acuarela de Zalduondo

Jon Idigoras ha resultado ven-
cedor, obteniendo, Evencio
Cortina el segundo premio,

.entre un total de 50 obras

seleccionadas, la mayoria- de
ellas pertenecientes a miem-
bros de nuestra Agrupacion.

Singer & Friedlander /
Sundays Times Watercolour
Competition

Acaba de. ser fallado en Lon-
drcs el mds prestigioso y
mejor dotado Certamen de
Acuarela mundial, con un pri-
mer premio de 15.000 libras.
El vencedor ha sido el artista
britdnico Michael Grey-Jones,
por su obra “Chatman”. El
nimero de obras presentadas
excedieron de las dos mil.

i 4 ’

Al margen de los Certdmenes
de Acuarela, Antén Hurtado
ha obtenido, por segundo afio
consecutivo, Medalla en el
prestigioso Premio de Pintura
BMW, uno de los mas impor-
tantes que se celebran en
nuestro pafs. Este mismo
artista obtuvo recientemente
el 2° Premio en el I Premio de
Pintura Ciudad de Tudela, en
el que figuraba también Angel
Caniada entre los 14 artistas

" seleccionados.

Por (ltimo, nuestra compa-
niera Blanca Zabala ha sido
galardonada con Medalla de
Oro de la A.D.A.E. en Pintura
y en Literatura.

Nuestra felicitacién a todos
los galardonados y selecciona-
dos en estos,concursos.
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Reproduccidn del
mural que

A. Hurtado ha
realizado para

el C.O.LLB.
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Miscelanea

Nuestro companero José
Mensuro (Mensu), presento el
pasado 20 de mayo, el libro
PUERTOS DEL PAIS
VASCQ EN LOS DIBUJOS
DE MENSU, inaugurando
una exposicién con los traba-
jos originales. El acto tuvo
lugar en la Sala Garibai, de
San Sebastidn.

Por su parte el magnifico

_ Acuarelista catalin Amadeu

Casals, tuvo la deferencia de

enviarnos 3 ejemplares del

libro biogrifico, editado por la
Sala Rusiiiol, dedicado a su

persona y obra. Nuestro agra-

decimiento a nuestro buen
amigo Amadeu por su aten-
cién y nuestra felicitacion por
tan notable edicién,

Juan Manuel Lumbreras,
impartié el pasado 24 de
mayo una interesante confe-
rencia sobre el “Qportunismo
de las Asociaciones Artisticas
en los umbrales del siglo
XXI". El acto tuvo lugar en la
Sala Juan Larrea, de Bilbao. .

En el menu del afamado
restaurante bilbaino Casa

Vasca, nos hemos encontrado®

con un plato de su especiali-
dad denominado “Acuarela de

Verdurag Naturales™. Nol

dudamos que con este nombre
‘ha de resultar excelente.

Angel Cafiada ha recibido
nuevo encargo para un hotel
de pi‘éxima inauguracion, con
300 Acuarelas originales.

Hemos recibido los Boleti-
nes de la Agrupacién de
Acuarelistas Aﬁdaluces, los
de la Agrupacién de Amics de
L'Aquarel.la de Gerona, y
noticias de nuestros comparie-
ros castellanos y catalanes. De
todos ellos nos ocuparemos en
proximos Boletines.

J. Urefia ha obtenido, con

una Acuarela de gran formato, .

una Pimpana de Plata en el
prestigioso Concurso Nacio-

_ nalde Pintura de Valdepeiias.

El pasado 31 de julio se
celebré en Moreda (Alava), el
“II Certamen de Dibujo Juan
José Urraca”, organizado por
la Asociacién Culturtal APE-
MO, a la que cohcurrieron un
elevado nimero de participan-
tes. Nuestra enhorabuena al
amigo Urraca por tan magnifi-
ca iniciativa.

Con tema “La Rfa”, A.
Hurtado ha realizado un mural
de 5x1,80 metros pura-la sede
del Colegio de Ingenieros
Industriales de Bizkaia.

Al cierre

Con el Boletin ya en mdquina,
nos llegan dos extraordinarias -
noticias para AAV.

De una parte, nuestros
companeros, J. Carazo,

A. Quincoces y E. Cortina, han
copadao los Ires primeros
premios del Certamnen Nacinal
de Acuarela de Madrid. Con
éste, son ya cuatro los aiios
CONSeculivos que nuesiros
compaileros cosechan todos
los primeros premios del
Certdmen Nacional.

De otra, Justo San Felices ha
sido el ganador de la I Bienal
de Acuarela de Monistrol,
certamen al que han
concurrido lo mds granado del
acuarelismo nacional.

En el proximo Boletin haremos
un extenso comentario sobre
este nuevo éxito de la Acuarela
Vasca, enviando a los
compaiieros prentiados
nuestra mds entrariable
felicitacion.
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ERICH HECKEL «Tres muchachas junto al mar» (1920).

Acuarela, 37 x 51 cm.

(Todas lus obras reproducidas en el presente capitulo pertenecen a

la Coleccion Buchhein)

= Textos: JUAN MANUEL LUMBRERAS

Expresionismo
Alemdn

El movimiento expresionista,
del que dimos una visién glo-
bal en la primera parte de este
ensayo, es considerado por
"~ muchos como una creacién
genuinamente alemana y estd
acreditado, sin ninglin género
de dudas, como la rﬁiis rélc-

vante aportacién de Alemania

al Arte de nuestro siglo.

? *
Ya hablamos en su momen-

to de la dificultad de clasifica-
cién de los artistas en grupos
homogéneos, dado el espiritu

individualista y revoluciona-

rio de la mayoria de ellos,

mdxime si se tiene en cuenta
que, salvedad hecha del
Grupo del Puente, no actuaron

como auténticos colectivos. .

Sin embargo y con la t‘uﬁca
pretension de facilitar el estu-
dio de los artistas, seguiremos
los criterios de agrupamiento
que utiliza Dietmar Elger en
su obra Expresionismo, dada
la practicidad de los mismos:
it Grupo del Puente: Heckel,
Kirschner, Mueller, Pechs-
tein y Schmidt-Rottluff.

— Expresionistas del Norte de
Alemania: Modershon-
Becker, Nolde y Rohlfs.

— El Jinete Azul: Ja“'vlensky,
Kandinsky, Marc, Miinter y
Werefkin. ?




- E.tprésibnisms Renanos:
Cm-'npcndonk, Macke y
Morguer.

— Expresionistas de la gran
ciudad: Beckman, Dix, Fei-
ninger, Felixmiiller, Grosz y
Meidner. -

— Expresionistas Vi_eneses:
Kokoschka y Schiele.

Es obvio que esta clasifica-
cién no puede ser rigurosa;
Asi por ejemplo, Nolde estuvo
entre 1906 y 1907 enrolado en
el grupo del Puente, siendo
considerado por muchos trata-
distas como un miembro mis
del mismo. De igual forma,
Feininger o Schiele son
incluidos en el grupo El Jinete

Azul, por su estrecha vincula-

ciéon con este colectivo,

mucho mds heterogéneo por
otro lado que el fundado en
Dresde. Sin embargo, esta cla-
sificacién nos sirve como
punto de referencia para anali-
zar, siguiera sucintamente, los
principales artistas del Expre-
sionismo, con especial inci-
dencia en el estilo y técnica de
cada uno de ellos en la pricti-
* cade la Acuarela.

En este nimero nos exten-
deremos en el grupo del Puen-
te, para continuar en sucesivas
entregas con el resto de artis-

tas citados.

GRUPO DEL PUENTE
El 7 de junio de 1905, cuatro

estudiantes de Arquitectura

fundaron en: Dresde el grupo
artistico Briicke (Puente).

Fueron Fritz Bleyl y Ernst

10

ENSAYO

Ludwig Kirchner por una
parte, que concluian sus carre-
ras en el citado afio, y por otra
Erict'l Heckel y Karl Schmidt-
Rottluff, amigos desde el
colegio de Chemnitz, que lle-
garon a Dresde en 1904 para
estudiar Arquitectura, estudios
qu'e abandonaron al afo

siguiente para dedicarse ple-

‘namente a la pintura, en com-

 paiifa de Kirchner y Bleyl.

Este ultimo dejé el grupo en
1907 para dedicarse por ente-

-ro a su profesién de arqui-

tecto.

La iniciativa de formar el
grupo partié de Kirchner, el
nombre se debe a Schmidt-
Rottluff y el ideario y labores
administrativas fueron asumi-
das por Heckel. Los fundado-
res del Puente participaban de
los postulados de su coetdneo
Franz Kafka, quien afirmaba:
“Sélo hay una méta. Lo que
llamamos camino es vacila-,
cion”. Siguiendo esa linea, el
ideario del Puente, redactado
y grabado en madera por
Kirchner en 1906, no contiene
midxima estética alguna: “Con
la fe en la evolucién, en una

generacién nueva, tanto de

creadores como de gozadores

del arte, convocamos a toda la -

Jjuventud, y, como juventud
que porta el futuro, deseamoé
procurarnos libertad de brazos
y de vida frente a las fuerzas
bien establecidas y mds vfejas.
Estd con nosotros todo el que
refleja, directamente y sin fal-
searlo, aquello 'que le impulsa
a crear”,

Es légico que en atencién a
este principio programdtico,
el Puente estuviera abierto a
todo artista que sintonizara
con el mismo. Hubo artistas

muy notables que estuvieron

' temporalmente adscritos al

grupo, ¢omo es el caso de
Emil Nolde que participé
activamente durante ano y
meedio, el suizo Cuno Amiet,
el finlandés Axel Gallén-
Kalella o el ha;nburgués
Franz Noélken que pasé fugaz-
mente por el grupo. Mucho

mds enriquecedoras resulta-

ron para el Puente la inclu-,

si6n de los dos magnificos
artistas del movimiento la
“Nueva Secesién”: Max
Pechstein y Otto Mueller,
quienes se afiliaron al Puente
a partir de 1906 y 1910, res-
pectivamente y participaron
activamente en el mismo,
hasta su disolucién en 1913.
Los jévenes artistas del
Puente no sélo pretendian
compartir las actividades pic-
téricas, sino también las de la
vida cotidiana. En 1906 se
establecieron en un antiguo

almacén de calzado de Dres-

.de, donde crearon su taller-

vivienda, decorado por los
propios artistas, amueblado
con tapices y muebles cons-
truidos pbr ellos mismos. Este
lugar serfa protagonista de
uno de los procesos artistics
mds importantes de nuestro
siglo. Arte y Vida eran con-
ceptos indisolubles para los
integrantes del grupo, quienes

en su taller creaban sus cua-



ERNST LUDWIG
KIRCHNER

«Cantante de Varietés»
(1915)

Lépizy Acuarela,

21 x 16 cm.
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dros, discutian los resultados,

recitaban poemas, lefan en
voz alta a Nietzsche, se inspi-
raban e influfan mutuamente,
llegando a crear un estilo
homogéneo, buscado por los
propios integrantes del grupo.

En 1910 el grupo visité
Berlin, decidiendo un afio mas
tarde trasladar la residencia
del Puente a la capital del
imperio. El cambio de la agi-
tada vida berlinesa respecto a
la mds tranquila de Dresde
—apodada la Florencia del
Elba— supuso una ruptura para
el estilo colectivo del grupo,
ya que cada artista debfa hacer
frente con su propio estilo a la
durisima competencia existen-
te. Ello hizo que Heckel,
Kirchner, Mueller, Pechstein y
Schmidt-Rottluff, reacciona-
ran de manera diferente a la

experiencia de la gran ciudad.

La “Crénica del Grupo de
Artistas del Puente” redactada
por Kirchner en 1913, fue la
causa final de la Tuptura de los
integrantes de un grupo cada
vez mds alejado de los postula-
dos de Dresde y por tanto, com-
pletamente necesaria y justifica-
da. El 27 de mayo de 1913, tras
8 arios de fructifera andadura en
comiin, el Puente comunicaba a
sus miembros pasivos la disolu-
cién del colectivo, mediante un
escrito en el que faltaba la firma
de Kirchner.

La profusiéon del uso de la
Acuarela en el grupo, es uno
de los elementos més de

homogeneidad del Puente. Tal -

vez por la ascendencia artisti-
ca que Kirchner tenia sobre el
resto de miembros, el empleo
de la Acuarela se generalizé,
habida cuenta de que Kirch-
ner tuvo un profesor inglés de
esta especialidad a quien pro-.
fesé publico reconocimiento
en distintas ocasiones y era

amante de la prictica de la

Acuarela. Las aportaciones de

Emil Nolde, gran dominador

de la Acuarela, durante su
estancia en €l Puente en 1906,
debieron contribuir a la difu-
sion de esta técnica. El factor
decisivo, sin embargo, hubo
de ser la inmediatez del
medio y las posibilidades de
espontaneidad y frescura que
les proporcionaba, lo que
cubrfan las expectativas de
rapidez de interpretacion y
avidez en la captura de temas

del natural.

b

«Solo hay una meta

lo que [lamamo

, Franz Kafka.

LON»

lac

S Camino es vaci



falsearlo,

u

lrectamente y sin

-

«Esta con nosotros todo el que refleja, d

aquello que le impulsa a crear».

)
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El desnudo fue el tema

estrella en la pintura del Puen-

te durante los seis afos de

Dresde, siendo particularmen-
te fructiferas para la Acuarela
las estancias veraniegas del
grupo en los estanques de
Moritzburg, cerca de Dresde,
en Dangast. al pie del Mar del
Norte, o en la isla Fehmam en
el Bdltico, donde pintaron
innumerables Acuarelas de
banistas, desnudos y figuras
integradas en el paisaje, algu-
nos de cuyos cuadros estdn
catalogados como las mejores
obras expresionistas de todos
los tiempos, cjecqtédas con la
técnica al agua.

A pesar de la homogenei-

dad descrita, cada artista de
los cinco citados tuvo su pro-
pia forma de expresién', que
se man.ifesté asi;nismo, cuan-
do utilizaban la Atuarela
como medio pictéricq.
Erich Heckel_ aspiraba a cap-
tar los hombres con sus anhe-
los, sus gozos y sus penas.
Dicese de él que no sabja
hacer cosa alguna sin la parti-
cipacién humana, apreciacién
un {:ando desmedida, ya que si
bien es cierto que la figura, en
especial lgs desnudos femeni-
nos, fue uno de sus lefn_as pre-
dilectos, no es menos cierto
que fue un consumado paisa-
Jista. 3

Heckel comenzé piﬁtando

paisajes, utilizando mucha

pasta y con pinceladas cortas
y nerviosas, pero en 1907

pintd el cuadro “Tejar” (puede

admirarse en el Museo’ Thys-
sen-Bornemisza de Madrid),
que resultarfa clave para su
pintura. A partir de aqui,
abandonaria el trazo impresio-

nista para construir sus temas

con lfneas llenas de dreas de

colores. Utilizard gasolina

para diluir al mdximo la mate-

_ria, pintando 6leos al estilo de

la Acuarela, puc:q como todos
los miembros del Puente, era
partidario de la pintura rédpida
y plana.” ~

Aunque la obra de Heckel
se ha perdido en gran parte

—su estudio berlinés sufrié un

‘bombardeo en 1944— son

muchas las Acuarelas que han

llegado hasta nuestros dias, no

- s6lo de la época del Puente,

sino mhy posteriores también.
Los temas son los paisajes y
figuras, entre ellos varios
retratos. La técnica, aguadas

sencillas, a través de las cua-

les respira el ldpiz, en una

caligrafia segura y elegante,
con colores que denotan la
exquisita sensibilidad de este
consumado artista. Las Acua-
relas de Heckel denotan fres-
cura y espontaneidad. En oca-
siones son simples bocetos,
pero en muchas otras, sus
Acuarelas son obras conclui-
das, de tamafos importantes y
composiciones complejas y
atrevidas.

Ernst Ludwig Kirchner,
como el resto de los compo-
nentes del Puente, habfa

creado.una pintura plana y de

ERICH HECKEL
«Casas de Ostende»
(1916)

Acuarela y tizas,

37 %51 cm.

ERNST LUDWIG
KIRCHNER
«Desnudo con gato»
(1919)

Ldpiz y acuarela,

38 X 58 cm.
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colores puros, paralela a la
corriente del fauvismo fran-
cés. Después de la disolucién
del grupo en Berlin, Kirch-
ner, de temperamento inquie-
to y nervioso, hallé en el
tema de la gran ciudad su
modelo de expresion, cuya
crispacion y ausencia de lo

natural supo interpretar como

ningin otro. Después de una

crisis psiquica (1915), ahon-
d6 en el mundo de las tierras
montafiosas y descubrié una
forma personal y espirituali-
zada de expresién, tornando-
se su pintura paulatinamente
mds estdtica y cubista.

L.G. Buchheim nos descri-

_be a la perfeccion la pintura

de Kirchner: “Desde los pri-
meros anos del Puente, Kirch-

ner trabaja con febril obse-
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si6n. Su furia por el trabajo,
su crispadc; nerviosismo, lin-

dan en ocasiones con lo pato-
I6gico. La sensibilidad para el

color, movida por un certero

instinto, estd en constante

accién, y ello hasta en las mds

atrevidas combinaciones cro-'
miéticas. La seguridad con

que los tenaces enfrentamien-
tos de color son ensalzados de

stibito hasta la exquisitez

mediante un nuevo color, pro-

cede de la sensaci6n elemen-

tal, por artisticos que aquellos

parezcan. Nada estd calcula-

do. Todo es poderosa sensibi-

lidad”.

Kirchner fue anté todo un
creador, un sorprendente
intérprete de la naturaleza y
de la figura. humana, en la que

el artista trabaj6 intensamente,

‘sobre todo en el tema del des-

nudo.

Como Acuarelista, Kirch-
ner constituye uno de los pila-*
res de la pintura al agua del
Expresionismo Alemdn y aun-
que 639 obras de todo tipo le
fueron raptadas de las colec-
ciones piiblicas por el gobier-
no nacional-socialista, el lega-
do acuarelistico de Kirchner
es importante. Acuarelas ripi-
das y llenas de cxcitﬁcién en
su época del Puente y durante
los afos de guerra (“Cantante
de Variedladcs“ es un ejemplo
limite del nerviosismo pictéri-
co), que dan paso a otras mas
reposadas y trabajadas a partir
de 1920, que constituirdn

parte de los magnos logros de
su‘quehaccr artistico (*Desnu-
do con gato” o “Ganado y
pastor en los prados de altu-
ra”, son dos excelentes ejem-
plos de esta época).

A diferencia de Heckel, las
Acuarelas de Kirchner son
menos dibujadas, enfatizando
la composici6n y la audacia
en el color. Son obras podero-
sas y bellisimas, concebidas
como cuadros en si mismos,
ya que no fueron generalmen-
te utilizadas como base de
posteriores tratamientos. El
gusto por esta técnica pictéric
ca lo puso de manifiesto en
numerosas ocasiones y hoy
sus Acuarelas son buscadas
por los museos y coleccionis-
tas privados de todo el
mundo. '
Otto Mueller, se integré al
Puente en 1910, participando
activamente en el grupo, en
especial a partir de que el
colectivo_ trasladara su sede ag
Berlin, ciudad en la que vivia
Mueller desde 1908. Sin
embargo, la pintura de este
artista poca o ninguna cone-
Xioén tuvo con la de Heckel,
Kirchner, Perchstein o° Sch-
midt-Rottluff. Sus desnudos
nada tieneﬁ del erotismo pro-
vocador que se encuentra en
Kirchner. No deforma ni dis-
torsiona sus motivos, ni tam-
poco los libera de su colorido
natural para aumentar su
fuerza cxpi‘csiva. Mueller,
que admiraba a Bocklin, de

quien tomé la armonia cro-

S e
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maética, se mantuvo al mar-
gen de’otros requerimientos
'y otros modelos que busea-
ban un nuevo camino por
medio de la intesificacion del
contenido expresivo del
color. Su anhelo se cifraba en
la existencia sencilla y ele-
mental.

Su temitica capital fue la
figura integrada en el paisaje,
con proliferacién de temas de
gitanos, por lo que es de supo-
ner que utilizarfa muy fre-
cuentemente la Acuarela,
especialmente para realizar
apuntes del natural. Sin
embargo, no_so‘n muchas las
obras que hemos encontrado.
Entre ellas, destaca por su
tamano e importancia “Dos

muchachas bafidndose en la

laguna del bosque”’, magnifica -

Acuarela reforzada con tiza,
perteneciente a la coleccion

Buchheim.

Max Pechstein, a diferencia
ede Heckel, Kirchner y Sch-
midt-Rottluff, no fue uno de
los l-"undadorés del Puente,
sino que entré a formar parte
de 61 en 1906. Su técnica era
la tnica basada en una forma-
cioén académica y son notorios
en todas las etapas de su arte,
los conocimientos de anato-
mia y el dominio de la pers-
pectiva. El deseo de liberarse
de su academicismo fue una
de las mayores batallas que
hubo de librar dentro del
Puente, a semejanza de lo que
hacfan sus compafieros, quie-

nes a su vez, se beneficiaron

14

ENSAYO

N

e

ampliamente de sus. grandes

conocimienntos pictéricos.

También a diferencia del resto -

del grupo del Puente, Pechs-
tein logr6 pronto el éxito, lo
que le movi6 a trasladarse a
Berlin, donde se reencontraria
con los: miembros de su grupo
en 1911. Sin embargo, la gran
ciudad poco o nada aporté a
su pintura. :

- Durante los aiios entre gue-
rras, Pechstein logré un reco-
nocimiento excesivo, siendo
considerado como el paladin
del Expresionismo, califican-
do al resto de los artistas del
Puente como meros seguido-
res. A partir de 1945, el artista
fue injustamente olvidado,
sobre todo si se le compara
con el resto de artistas expre-
sionistas contempordneos,

Pechstein realizé numero-
sas Acuarelas, como las de

sus estancias en los estanques

MAX PECHSTEIN

Acuarela y ldpiz,
41 x 31 em.

de Moritzburg, sobre temas
del frente de batalla, y otras
muchas, aunque su dedicacién
a la politica hizo que en 1937
le fueran retiradas 326 obras
de los museos alemanes,
durante la accién “Arte dege-
nerado”, habiéndose perdido
un importante referente de su

obra. En sus aguadas es

* .remarcable el dominio de la

técnica, la composicién orde-
nada, la percepcién de las for-
mas y un cromatismo mucho
mds contenido y matizado que
el de 'sus compaiieros del
Puente.

Karl Schmidt-Rottluff, a
pesar de ser uno de los 4 fun-
dadores del Puente, e incluso
quien sugirié dicho nombre
para el grupo, fue sin embargo
quien menos particip6 en la
vida colectiva del mismo.

Raras veces aparecia en las

«Puertos», (1919).



ERNST LUDWIG
KIRCHNER g
«Tres mujeres en el tallers,
(1922).

Acuarela y tiza,

4 x 43 em.

SCHMIDT-ROTTLUFF
«El faro», (1909).

reuniones en el taller de Dres-
de y nunca estuvo en las deci-

sivas estancias'veraniegas en

los estanques de Moritzburg

de los afios 1910 y 1911 que
fueron de capital importa_ﬁcia
para configurar el estilo artis-
tico del Puente. A pesar de su
pe}manente contacto con el
grupo y vivir en la ciudad, la
vida urbana nunca fue para él
tema para su arte. El arte de
Schmidt-Rottluff se basa en la
accién de mirar. Intensificaba
sus observaciones de la natu-
Iralcza, hacfa que desencade-
nasen transforﬁaciories y

reflejaba su imaginacién en el

color, igualmente intensifica-

do. A la actitud dindimica de

su etapa inici.al, siguid la bus-

queda del sfmbolo.
Schmidt-Rottluff es el mds

vigoroso acuarelista de todos

los expresionistas alemanes.
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Acuarela,
67 X :TO cm !

- Su trazo nervioso, impetuoso,

_ queda patente en obras como

“El Faro”, pintado en Dangast

en 1909, resueltas con pince-

ladas densas y sueltas que

recuerda el estilo de Van
Gogh y que Kirchner califico
como "Impresionismo monu-
mental’.

A partir de 1913, fecha de
la disolucién del Puente, su
estilo se fue separando mds y
més de los de Heckel y Kirch-
ner y en la década de los vein-
te, sus A'cuarelas muestran I.;I'l
poderoso acento silogréfico.
Lineas duras con trazo resuel-
to,-intentan dominar las f;r-
mas cargadas- de fluido expre-
sivo. Sus obras “Rayo” y
“Cabeza de hombre”, son
ejemplos bien patentes de esta
nueva etapa acuarelistica de

Schmidt-Rottluff, a quien el

fuerte colorido fnuvistz; acom-

-

pané en toda su creacién pic-

torica, que en la técnica al

agua se torna mas jugosa y
espontdnea, fruto de un abso-

luto dominio del medio.

El grupo del Puente tiene -

tanta transcendencia dentro
del Expresionismo alemdn,
que es dificil citar a cualquie-
ra de sus componentes, inclui-

do Nolde, sin que inmediata-

mente los asimilemos al

grupo. Su forma de entender
el binomio Arte-Vida como
algo inseparable, fue una
experiencia irrepetible que
duré 8 Iargo; afios, dejando
una profunda huella entre sus

_miembros.

Incluso Kirchner, que llegé

a renegar del grupo del Puen-

te, afirmando que nada de
valor habfa aportado a su pin-
tura, no pudo sustraerse a la
tentacién en 1926, es decir, 13
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OTTO MUELLER .
«Dos muchachas baiidndose en la Iagu.rm del bosquex»

Acuarela, tiza y color opaco
52 X 69 cm.

anos después de disuelto el
grupo, de pintar el cuadro “Un
grupo de artistas”, en el que
muestra a Mueller, Heckel,
Schmidt-Rottluff y el propio
Kirchner, sosteniendo en su

mano izquierda una copia de

la famosa Crénica del grupo:

de Artistas del Puente, que
provocé la disolucién del
£grupo; ob.ra'que trata de

encontrar una justificacion
‘

para si mismo y un intento de -

negar su parte de culpa en la
disolucion del Puente.
Es igualmente revelador

que Schmidt-Rottluff promo-

viera la creacién del Museo

del Puente en Berlin, 50 anos
después de la desaparicion del
grupo.

El legado de Acuarelas que
ha llegado hasta nuestros dias
es de una riqueza extraordina-
ria y forman parte indisoluble
del patrimonio artistico gene-

rado por un grupo de jovenci-

“simos artistas que hicieron de

su Arte una original forma de

vida.

DATOS BIOGRAFICOS

® Erich Hekel

1883 Dabeln (Sajonia) - 1970
Radolfzell (Lago-Constanza),
1901 Amistad con Karl Sch-
midt-Rottluff. 1904 Bachille-

* rato en Chemnitz. Comienza

estudios arquitectura en Dres-
de. 1905 Cofundador del
grupo el Puente. Trabaja en un
estudio de arquitectura, Alqui-
l_a un almacén desocupado en
la Berliner Strasse 65 que ser-
vird de taller para el grupo.
1907 Se dedica exclusivamen-
te a la pintura. Primera estan-
cia en Dangast. 1909 Viaje a
Italia. Primera es.ta-ncia con
Kirchner en Moritzburg. 1911
Se traslada a Berlin. 1913
Disoluci6n del Puente. Prime-

ra exposicion individual en la

galeria Gurlitt. 1914 Se enrola
voluntaria crﬂ-no sanitario del
ejéreito. 1915 Encuentro con
Beckman y Ensor. Matrimo-
nio con Milda Frielda Georgi.
1918 Fija su residencia en
Berlin. 1919 al 31 Numerosos
vijajés, entre ellos en 1929 a.
los Pirineos y norte de Espa-
fia. 1937 Son raptadas 729
obras suyas de los muscos ale-
manes. 1944 Destruccién de
su estudio de Berlin durante
un bombardeo. Se traslada a
vivir al Lago Costanza. 1949
Profesor, hasta 1955, de la-
Escuela _Sﬁperior de Bellas
Artes de Karlsruhe. 1970
Fallece d la edad de 87 afios.

@ Ernst Ludwig Kirchner
1880 Aschaffenburg - 1938
Frauenkirch-Wildboden (cerca
de Davos).

1901 Bachillerato en Chem-
nitz. Comienza estudios de
arquitectura en Dresde. 1903
Por espacio de 2 afos, estu-

_dios en la Escuela de Arte de

Debschitz y Obrist en Munich.
1905 Se gradia con el titulo
de Arquitecto. Cofundador del
grupo del Puente. 1906 Redac-
ta el programa del grupo. 1907
Veranos en Goppeln con
Pechstein y en Moritzburg con
Heckel y Mueller. 1911 Se
traslada a Berlin, donde funda
con Pechstein el Instituto
MUIM. 1913 La Crénica del
Grupo Artistico del Puente,
redactada por él, provoca la
disolucién del mismo. 1914
Participa en una exposicién
del Wekbund en Colonia. Se

enrola como voluntario en el



ejército. 1915 Internado en un
sanatorio psiquidtrico. 1917 Se

traslada a un pastizal cerca de

Davos. Nuevo internamiento .

en el sanatorio de Kreuzlingen
hasta julio de 1918., 1923 Se
muda a Wildboden. Gran
exposicién de su obra en Basi-
lea. 1925 Viajes por Alemania,

que repite en 1926 y 1929. -

1933 Gran exposici6én en
Berna. 1937 Es difamado

como degenerado. Son rapta-

das de las colecciones publicas
639 obras suyas. 1938 Se sui-
cida a la edad de 58 afios, aco-
sado por su enfermedad y la
difamacion de su arte como
degenerado.

@ Otto Mueller
1874 Liebau (Silesia) - 1930
Breslau.
1890 Aprendizaje como lit6-
grafo en Gorlitz por espacio
_de 4 anos. 1894 Dos afios de
estudio en la Academia de
Artes de Dresde. 1898 Conti-
nia sus estudios por otros dos
afos en la Academia de Arte
de Munich. 1908 Se traslada a

Berlin. 1910 Miembro del .

grupo artistico el Puente.
Cofundador de la Nueva
Secesién, 1912 Participa en
una exposic'ién en Colonia.
Viaja con Kirchner a Bohe-
mia. 1913 Disolucién del
Puente. 1916 Servicio militar.
1918 Regreso a Berlin. 1919
Miembro en el Consejo de
Arte. Profesor en la Academia
de Artes de Breslau. 1924
Numerosos viajes a lo largo
de los 6 pr6ximos afos. 1930

Fallece en Breslau a la edad
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de 56 afios. 1937 Dentro de la
operacién Arte Degenerado,
son incautadas de los muséos
alemanes 357 obras suya's.

@ Max Pechstein
1881 Zwickav - 1955 Berlin.

1896 Aprendizaje de pintura

en Zwickav por espacio. de 4
anos. 1900 Estudios durante 2
afios en la Escuela de Artes y
Oficios de Dresde. 1902 Estu-
dia 4 afios en la Academia de
Bellas Artes de Dresde. 1906
Miembro del Puente. Recibe.

el Premio Estatal Sajén. 1907 .

Verano en Goppeln junto a
Kirchner. 1908 Traslado a
Berlin, donde entra como
miembro de la Secesién. 1910
Cofundador y Presidente de la
Nueva Secesién. Estancia con
Heckel y Kirchner en Moritz-
burg. 1911 Funda con Kirch-
ner el Instituto MUIM. 1912
Es ex.pulsado formalmente del
Puente por participar en la
exposicion de la8ecesion.
1915 Servicio militar en la
frontera occidental hasta el fin
de la guerra. 1918 Cofundador

“del Consejo de Arte. 1922

Miembro de la Academia Pru-
siana de Artes. 1933 Recibe la
prohibicién de pintar y expo-
ner: 1937 Es proscrito como
degenerado, incautindose 326
obras suyas de los museos ale-
manes. 1944 Durante la gue-
rra son destruidas buena parte
de su obra y su casa de Berlin.
1945 Profesor de la Escuela
Superior de Bellas Artes de
Berlin. 1955 Fallece a la edad

de 74 aiios.

® Karl Schmidt-Rottluff
1884 Rottluff (cerca de
Chemnitz) - 1976 Berlin. -
1901 Amistad con Heckel.
1905 Bachillerato en Chem-
nitz. Comienza estudios de
arquitectura en Dresde.
Cofundador del grupo el
Puente. 1906 En representa-
ci6én de todo el grupo, invita a
Nolde a participar en el Puen-
te. 1907 Primero de los 5
veranos en Dangast. 1911
Viaje a'Noruega. 1912 Se
traslada a Berlin. Amistad con
Feininger. Participa en la
exposicién Sonderbund de
Colonia. 1913 Disolucién del
Puente. 1915 Soldado en
Lituania y Rusia hasta el final
de la contienda. 1918 Matri-
monio con Emy Frisch.
Miembro por 3 afios del Con-
sejo del Arte. Colabora con la
revista Die Aktion. Hasta
1943 vive en Berlin, con
estancias veraniegas en el Mar
Biltico. 1931 Miembro duran-
te 2 afnos de la Academia de
Artes Prusiana. 1937 En el

‘marco de la accién Arte Dege-

nerado, son incautadas 608
obras suyas de los museos ale-
manes. 1943 Destruccién de
su estudio en Berlin. Regresa
a Rottluff. 1946 Vuelve a Ber-
lin. 1947 Profesor de la
Escuela Superior de Bellas
Artes de Berlin por espacio de
7 anos. 1964 Por sugerencia
suya se crea el Museo del
Puénte en Berlin. 1976 Falle-
ce en Berlin, a la edad de-92
anos, el ultimo expoﬁenle de
los artistas histéricos del

Expresionismo Alemdn.



18

SEMBLANZA

Enrique Sudrez Alba

Vitoria 1921-1987)

E. SUAREZ ALBA
Oleo de Ana Berikoetxea

esde la sombra de
su Vitoria querida,

Enrique Sudrez

_Alba contribuye a -

emgrandecer y expandirlun
arte pictorico, la acuarela, en
la que tanto se fajé e incluso
experimehlé procedimientos
habidos y por haber.
Sumisamente y creyente en

la ley del rebaiio o en lo que

ahora se tilda de labor de
equipo, el artista-alavés

fomenté su préctica, creé pro-

sélitos, indujo a quien apunta- -

ra maneras para batirse en ese

estrecho cuadrildtero tan sim- -

ple y tan excelso al mismo
tiempo: papel, agua, pigmen-

tacién y el ingenio revoltoso

™

" para censar [a propia y oculta

creatividad.

Su vida es mds bien un
panegirico antes que un relato
de archivo, en la que descolla
primordialmente su acrisolada
fogosidad interna, tintada de
modestia, y contundente en
cuanto a su desaforada capa-
cidad de trabajo. Ella le lleva
desde los mds tiernos afios a
enamorarse del dibujo y de
una mania adyacente de colo-
rear todo aquello que, cobran-
do vida y movimiento, brota
de su pulso personalisimo y
severamente autodidacta,

Nace Enrique en 1921,
pero nace para la pintura -y

esta es una aseveracién que

.

atin reconoeen los suyos-. Ya
a sus 18 aiios, enfrentdndose
cara a cara a un espejo, hurta

a su olro yo una imagen -su

'primcr autorretrato- tan

imprevista como recia: el
pleno desnudo de su alma de
artista que, como se¢ sabe, es
el espejo del semblante, rictus

que va a acompanarle de por

" vida,

Ya nada lo detienc.- Su pri-
mera exposicién —que me
honro récordar mi.ly a pesar
de mis 9 afios en la época-
tuvo entonces, en 1942, un
marco r,nuy apropiado: el Bar
Aéuarip, propiedad de otro
artista, Fermin Pool. Y la ulti-
ma —no hubo dltima: Enrique
se nos fue apresuradamente
mientras preparaba su “anto-
16gica”, otras en la Galeria
Rubens y en Miranda de
Ebro, con sus orillas y ‘trase-
ras I:;esadas por el legendario
curso del rio, de la que habia
vuelto a enamorarse— prevale-
ce como sueiio irrealizado.

Entre una y ouds. Enrique
despliega una existencia mar-
cada por la voracidad encu-
bierta y silente que puede no
dar la medida de su desbor-
dante fuerza creadora. Tanto, '
que serfa imposible reflejarla
€n cuatro trazos a no ser que
empledramos el ritmo telegrd-
fico. )

A Ehrique le marca el viaje

que realiza a Parfs en 1953,

. acqmpaﬁﬂdor de Gerardo

Armesto, Angel Moraza y



Florentino Retana, “enfants

terribles” que rompen asi con
una tradicion pictérica muy
urbana y puebleril, Al salir
del cascarén, ‘Enrique: vuela
con sus pinceles y sus 6leos
—la acuarela serfa como un
Guadiana bien querido- aden-
trdndose en todas las tenden-
cias y estilos que jamds pudo
asumir dada su rabiosa
impronta personal. Parte del
impresionismo, deriva hacia
¢l expresionismo; su pintura
es “fauve” por los ramalazos
que asesta y que lo personali-
zan. Tiene su época puntillista
con infinita brillantez y acier-
to. Su inquietud le lleva a
probar, a experimentar todo.
Se producen cambios de
-rumbo contundentés.para, a
medio camiﬁo, llegar a reco-
nocer que su sello. personal
impera demasiado. Al final
repudia la esencia o conducta
de.las vias impuestas, ampa-
rdndose en su sexto sentido o
en el imparable arrastre de su
motor interno.

En los afios 75 y 76 se
aparta de la naturaleza —que
le chiflaba; y la “Llanada” y
Vitoria, fundamentalmente—
para aventurarse em la abs-
traccién. Excusa que lo pue-
bla de atractivos sumarios: el
uso de técnicas mixtas, agua-
rrds, alcoholes, y, hasta péci-
mas, todo ello asentado sobre
pil['Jl:l. En el 85 vuelve a Paris
y, al afo siguiente, esa nueva

ilusion por la capital de la

19

SEMBLANZA

Luz queda contrastada en su
dltima y memorable cprsi-
cién: “De Vitoria a Paris,
1985”. Al poco o a la par,
intentando algo asi como
serenarse, vuelve a plasmar el
otoiio, usando la acuarela y la
cruda cartulina blanca para
legarnos uno de sus mas enér-
gicos espectros. Sus correli-
gionarios —que ya’'son mon-
tén— y que vertebran la actual
fraccién alavesa en la Agru-
pacién de Acuarelistas Vascos
participan en ese festin que,
sin imaginarlo, marcaria los
tiltimos dfas de Enrique Sud-
rez Alba.
= Su “curriculum“ de hom-
bre importante en lg sociocul-
tura es vastisimo: no cabria
aqui. Probablemente y por
tantas razones el débito con él
nos conduce a considerarlo
como uno de los artistas mds
sefieros —a Alava me refiero-
del siglo que ain cdbalga.
Pero no sélo por el arte
ejecutado como pintor, sino
por tanta obra de decoracién,
restauracion —e incluso aseso-

ramiento y direccién- como

lleva su firma. Todavia estd

en el dnimo de algunos crear
una Fundacién con su nombre .
y una biografia, exhaustiva
por fuerza, capaz de explicitar
lo que apenas cunde en un
espacjo tan menguado como
el presente.

Enrique Sudrez Alba fue
~y yo considero que todavia
lo es— nuestro “hombre” en la
Agrupacion de Acuarelistas

Vascos. El.

E. SUAREZ ALBA

«La costureras,

Acuarela que ilustra el catdlogo
de la LVI Exposicion de

la A.A.V. (1983)

E. SUAREZ ALBA
«Ritmo I», Acuarela
(1982)

Textos: JUAN JOSE URRACA
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Damos a conocer en
este nimero cualro,-
imcres;ames obras de
ROWLAND HILDER,
cons.agmdo paisajista
britdnico que ha

merecido comentarios

tan elogiosos como los

siguientes:

“Su estilo y técnica
son tan reconocibles
que hay partes de
Inglaterra que —en
tributo a su memoria—
parecén haber crecido

fisicamente para

_parecerse a sus

pinturas” (Sir Hugh
Casson, Presidente de

* la Royal Academy).

“Rowland Hilder debe
ser el paisajista
britdnico mds s
influyente de este

siglo” (Ian Jeffrey).
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ROWLAND HILDER’S

ENGLAND

LA INGLATERRA DE
ROWLAND HILDER

Un archivo personal del
artista

Este libro encierra casi un

centenar de obras, reproduci-
dzis a todo color y comentadas
por el propio artista. En ellas
se ensalzan los rincones, rios
y. canales de Kent, por los que
el artista ha viajado y pintado
alo ]ar:go de 60 anos, asi
como las ciudades y ﬁuéblos
que forman parte del escena-
rio de Inglaterra.

280 % 247 cms.

128 pdgs. con 96 reprod, color

Ref.: 0-906969-57-3
Precio: 15 libras aprox.

ROWLAND HILDER
COUNTRY

!

'

EL PAIS DE ;
ROWLAND HILDER

Resena de un artista

Volumen que forma pareja
con el popular La Inglaterra
de Rowland Hilder, contiene
entre sus pdginas 98 sobresa-
lientes reproducciones a todo

color, junto con sketches y un

. comentario por el propio

artista de su vida y su acerca-

miento a la pintura.

280 x 247 cms.

128 pigs. con 98 reprod. color
Ref.: 0-906969-74-3

Precio; 15 libras aprox.



ROWLAND HILDER.
APUNTES DE PAISAJES

Los apuntes de Hilder son' tal
vez mds sobresalientes, y
atractivos que sus lrabajoé
acabados. En este libro se
recogen excelentes sketches
del autor, la mayoria de'ellos
reproducidos a todo color.
330)(2‘4.7 cms ()

128 pdgs. con 108 reprod. col?r

Ref: 1-871569-35-7
Precio: 15 libras aprox.
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Starting withe
atercolour
Rowland I~lflder

INICIACION A LA

. ACUARELA

Una completa guia de las téc-
nicas de la .;\cuarela en las
que Rowland Hilder nos
introduce paso a baso. Tlustra-
ciones a todo color, asi como
apuntes en b]an-co y negro de

los propios trabajos del autof:

“Es este un libro que dificil-
mente puede faltar en instruir
e inspirar. Puede ser recomen-
dado con confianza a cual-
quier pintor (El artista)”.

280 X215 ems.

128 pdgs. con 48 reprod. color

Ref.: 0-906969-85-9
Precio: 13 libras aprox.

\

.

Los pedidos puedeh dirigirse

por correo o fax a:
THE HERBERT PRESS LTD. _
46 Northchureh Road
London N1 4EJ

Telf. 071-2544379

Fax 071-2544332
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Lyonel
Feininger

(New York
1871-1956)

Lyonel Feininger pasé en

Europa cinouenta de sus
ochenta y cinco afios de vida.
Como tantos otros artistas
americanos se formdé alli
donde se encontraban los cen-
tros de interés artistico. Prime-
ro como estudiante de misica
en Berlin a donde emigrd con
sus padres a los diecisiete
anos, después ya como estu-
diante de arte en Hamburgo y-
Berlin. Empez6 sus activida-

+ , des’ profesionales como cari-

caturista, trabajando para el

LYONEL FEININGER Lustige Bliter y ULK, des-
«Puente azul, g
Acuarela y tintas, pués en 1906 para Le Temoin

Coleccion Buchheim en Paris, mds tarde para el

Chicago Tribune haciendo
tiras cmicas.

Tomada la decisi6n de la
pintum, se instala en Zehlen-
dorf, en los suburbios de Ber-

- . lin y alli comienza a desarro-
' llar el que con el tiempo serfa

Textos: ALEJANDRO QUINCOCES % ol %
/ Q su caracteristico estilo. Sus
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influencias del dibujo c6mico
se manifiestan en (‘:uadros
como “Locomotora con gran
rucda”™, torndndose sn.;s cna-
dros mds abstractos, sinteti-
zando formas, eliminando
tdetalles y anécdotas del tema,
acercéndose progresiva,
ideoldgica y artisticamente a
los principios progresistas del
expresionismo y cubismo.

Sus relaciones con Robert
Delaunay le hacen participar
en sus teprias sobre las afini-
dades entre miisica y pintura,
interpretando el color y sus
armonias como notas musica-
les. ‘

Es invitado'a partcipar con
el grupo Der Blaue Reiter (El
jinete'azul) en 1911.

Este grupo, de origen ale-
mdn no es como suele creerse
un grupo cerrado, mds bien
era un comité de redaccién de
un almanaque (del que s6lo se
publicé un nimero en 1912).
Este comité, formado por W.
Kandinsky y F. Marc y que'
provenia de la “Neve Kuns-
tlewefeiningung“ (nueva aso-
ciacién de artistas) (1909-
1911), invité a diversos
artistas a unirse-al “nueyo
espiritu de la pintura”, con los
que realizaron dos exposicio-
nes. Entre los artistas partici-
pantes estaban Kandinsky y
Mare, ya mencionados junto a
Macke, G. Munter, P. Klee,
A. Shomberg y nuestro L.
Feininger, que ferman el

grupo mds s6lido y afin a Der ‘.

Blaue Reiter; otros franceses
como Braque, Matisse, Picas-
so, Derain, Vlﬂmiriwk YOR:
Delaunay, éste dltimo con sus

investigaciones sobre el color

puro y lo que G. Apollinaire
1lamé Orfismo. Habia rusos
como N. Goritcharova, M.
Larionov, K. Malevitch y los
hermanos D. y V. Burlink. Un
grupo hetercogéneo de estilos

con variantes del cubismo,

* fauvismo, expresionismo y

pintura abstracta que, como
se ve, no se aglutina en torno
a un estilo, sino a afinidades
ideolé6gicas y espirituales,
coherente con la teoria de
Kandinsky y Marc de la
supremacia del espiritu sobre
la forma, y de confluencias de

realismos y abstracciones,

' expresionismos, rayonismo,

suprematismo, etc.; una biis-
queda de “pureza” del arte
innovador y las culturas mar-
ginadas de las que tanto se
han nutrido las primeras van-
guardias, _

Influido por este ambiente,
Feininger llegd a la sintesis de
la forma, mejor dicho, a la
eliminacién casi total de la
representacion del tema en
cuadros como Puente V
(1919).

Se forma el “November-
gruppe” (Grupo de Noviem-
bre) en 1918 con'pintores

LYONEL FEININGER

«Junto a las murallas
de la ciudad»,
Acuarela y tintas.
Coleccién Buchheim



LYONEL FEININGER
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provinientes de “Der Sturm”
(la tormenta) como Pechtein y
Klein y estdn‘ademds junto a

- Feininger, Klee e Itten a los
* que al afno siguiente llama W.

Gropins a formar parte del
profesorado de la Bauhaus,
volviéndose las tendencias en
lo estilistico mas realistas,
resaltando contenidos y car- -
géndose de ideologia y mili-,
tancia politica.

La pintura caracteristica de
L I-:einingcr de planos de
color delimitados por lineas
rectas y sus teorfas artisticas °
tienen reflejo en obras como

- “Gelmeroda” (1921) o la

“Iglesia de los minimos”
(1926) con sus conocidos
temas de arquileclinra de ciu-
dades medievales, y por otra

parte en temas de barcos, ciu-

dades y paisajes de mar y
costa.

En estos cuadros las lineas
no se presentan como arqui--
tectura (de acuerdo con Gro-
pins) sino que contindan hasta
ser reflejadas o astilladas
sobre las superficies opuestas.
Las formas son éreas lumino-
sas cambiantes y las figuras

.’\BIERTO‘

del cuadro contemplan la

escena como un elemento
geométrico mds.

En 1937 vﬁelvq a Estados
unidos y se vuelca més sobre
la* acuarela, que siempre
formé parte importante de su
obra. Pinta ambientes crepus-
culares y nocturnos, perdien-
do en sus cuadros parte de su
geomeltrismo mas caracteristi-
co. :

De su propia mano, estas
palabras que explican con cla-

ridad sus intenciones artisti-

cas. .

En cierto modo quizd, mi
obra puede ser considerada
por su significado: su apasio-
nado empeiio pof la estricta

delineacidn del espacio, sin

compromiso alguno.

En esos dias de sol deslum-
brador, acentuado por las
sombras arrojadas sobre
superficies brillantemente ilu-
minadas, veo yo motivos de
colosal consecuencia: Una
concepcién completamente
nueva del plano-espacio. I
(De las Letters to Julia «Cartas a

Julia», Curt Valentin Gallery, Lyonel

Feininger, catdlogo de Ia exposicién,
1952), 3

LYONEL FEININGER
«Metrbach I»,
Acuarela y tinia.
Coleccion Buchheim
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